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1 Introducao

Abstract: Marabaixo is a dance cultural manifestation
that has been part of the history of the state of Amapa
since colonization. It is characterized by resistance bias,
despite all episodes of con-flicts with hegemonic society.
In 2018, it was recognized by the Institute of National
Histori-cal and Artistic Heritage (IPHAN) as Cultural
Heritage of Brazil, which gave officiality to the culture
that was long considered inferior for being carried out
by the “subaltern” class. This movement also seeks to
reduce prejudice and ethnic discrimination against af-
rodescendents. The goal of this paper is to describe how
the process of resistance and (re)existence of Marabaixo
culture took place in the State of Amapa, practiced by Af-
rodescendants, which culminated in social movements
for legal and institutional recognition. The research used
the phenomenological method of qualitative approach,
of a descriptive and explanatory nature, through the
survey of bibliographical and documentary references
The study points out that recognition of Marabaixo as
Cultural Heritage of Brazil is a strug-gle engendered by
the Marabaxeiro social movements, a form of resistance
and (re)existence of the culture of afrodescendents.

Keywords: Marabaixo. Popular Cuture. Cultural
Heritage. Afrodescendant. Resistance.

O objetivo principal deste estudo foi descrever como se deu o

processo de resisténcia e (re)existéncia da cultura do Marabaixo no

Estado do Amapa, praticado pelos afrodescendentes, que culminou nos

movimentos sociais para o reconhecimento juridico-institucional. A

pesquisa utilizou o método fenomenoldgico de abordagem qualitativa

de cunho descritivo e explicativo, mediante o levantamento de

referéncias bibliograficas e documental. O método fenomenoldgico

“limita-se aos aspectos essenciais e intrinsecos do fenomeno [...]

buscando compreendé-lo por meio da intui¢do, visando apenas o dado,
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o fendmeno, ndo importando sua natureza real ou ficticia™', no caso o

fendmeno do Marabaixo.

A pesquisa descritiva “tém como objetivo primordial a
descrigao das caracteristicas de determinada populagdao ou fenémeno
ou o estabelecimento de relagdes entre variaveis™, por isso em toda
a escrita ha a caracterizagdo do Marabaixo, onde estdo inseridos os
pontos de discussdo. Entdo, a pesquisa também ¢ explicativa que “t€ém
como preocupacao central identificar os fatores que determinam ou
que contribuem para a ocorréncia dos fendmenos™. Os dados foram
colhidos em referéncias bibliograficas, o que “permite ao investigador
a cobertura de uma gama de fendomenos muito mais ampla do que
aquela que poderia pesquisar diretamente™; e em fontes documentais’
que resultou na analise de documentos oficiais fundamentais para o

direcionamento critico dos autores.

A partir da modernidade, pode-se dizer que o Marabaixo
estd integrado a concepgdo de cultura popular, j4 que a constru¢ao
da racionalidade moderna é baseada no conhecimento cientifico
considerado como unico valido. Ela afasta desse rol as crencas
populares, os mitos, as supersticdes como “ciéncias confiaveis”. Essa
novaideologia é iniciada na Europa e incorporada a criagdo dos Estados-
Nagoes na América Latina. Um dos pilares dessa superestrutura é o
arcabouco juridico como meio de controle social e individualizacao,
de bens e subjetividades. Aspiragdes por hegemonias de certos grupos

sobre demais, em certos espacos geograficos, demandaram a criag@o

1 PRODANOV, Cleber Cristiano; FREITAS, Ernani Cesar de. Metodologia do
trabalho cientifico: métodos e técnicas da pesquisa e do trabalho académico. 2.ed.
Novo Hamburgo: Feevale, 2013. p.36.

2 GIL, Antonio Carlos. Métodos e técnicas de pesquisa social. 6.ed. Sdo Paulo: Atlas,
2008. p.28.

3 GIL, Anténio Carlos. Métodos e técnicas de pesquisa social. 6.ed. Sao Paulo: Atlas,
2008. p.28.

4 GIL, Antonio Carlos. Métodos e técnicas de pesquisa social. 6.ed. Sdo Paulo: Atlas,
2008. p.50.

5 GIL, Anténio Carlos. Métodos e técnicas de pesquisa social. 6.ed. Sao Paulo: Atlas,
2008. p.51.
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de novas concepcdes modernas, originadas em um determinado
contexto europeu, que acabaram por se espalhar para outras regides em

decorréncia de processos historico-coloniais.®

Havia um distanciamento: a elite voltada para o progresso;
e 0 povo para a manuten¢do de sua cultura. Tudo que ndo estivesse
dentro dos padrdes civilizatérios da cultura dominante era relegado ao
popular, ao antigo, atrasado, supersticioso, costumeiro, folclorico. Com
o surgimento dos Estados-Nacionais, houve a busca por uma identidade
nacional inica, como se isso fosse possivel na América Latina diante de
tanta diversidade cultural. No caso do Brasil, essa ideia de identidade
unica deu origem a necessidade de resgate, registro e classificagdo do

patriménio cultural nacional pelos folcloristas.

O termo folclore foi proposto pelo pseudonimo William John
Thoms, em Londres, no dia 22 de agosto de 1846. Surgiu da jungdo de
“folk” e “lori”, o primeiro significava “povo” e o segundo “saber”. A
teoria desse autor se fixava emum tripé conceitual de povo (comunidade,
classes, camadas que transmitem o saber arcaico), nagao (identidade —
saberes populares na perspectiva de nacao e suas institui¢des destinados
para a estratégia de unidade e integracao) e tradicao (cultura, costume,
conservantismo, passado no presente, transmissao).’

No Brasil, a discussdo nacional e popular se acentua no século
XIX, tendo como pensamento preponderante o de Gramsci a partir da
experiéncia da cultura do campesinato na Itdlia. A teoria gramisciana
dos desniveis internos da cultura, trata da estratificagdo social que
ocorre no interior dessas sociedades complexas. Ja nas colonizadas se

da também os desniveis externos com diferentes ritmos de crescimento.

6 GIDDENS, Anthony. A4s consequéncias da modernidade. Sao Paulo: Editora
Unesp, 1991.
7 SEGATO, Rita. A Antropologia e a crise taxondmica da cultura popular. Anudario

Antropolégico 88, Rio de Janeiro/Brasilia: Tempo Brasileiro/EDUnB, 1991.p. 82 e
84.
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Ha, a separacdo de culturas dos grupos subalternos rurais e a elite

urbana.®

Por outro lado, o popular na cultura ¢ a “transfiguragao expressiva
de realidades vividas, conhecidas, reconheciveis e identificaveis, cuja
interpretacdo pelo artista e pelo povo coincidem™. Os intelectuais
organicos se identificam com o povo ou surgem no proprio povo.
Ao falar do nacional refere-se a cultura que nao foi “trabalhada
ou manipulada pela classe dominante, popular como expressao da
consciéncia e dos sentimentos populares”'?. A cultura hegemdnica esta
alinhada com a classe dominante, mas existem culturas que resistem
com decorrer do tempo. Estas sdo chamadas de contra-hegemonicas
e envolvem o enfrentamento da luta de classes, considerada esta em
uma interpretacao heterodoxa do inicialmente proposto por Marx como

conceito analitico dos embates sociais.!

Para Quijano'?, € o processo de desenvolvimento do capitalismo
o semeador da ideia de subalternidade e de racismo, que justificam
e naturalizam a exploracdo da mao de obra escravizada de indigenas
e negros. Isso ndo significa dizer que o preconceito € o racismo nao
existissem antes da modernidade, mas ¢ a partir desse momento que
apresenta uma caracteristica imprescindivel: a subalternidade como

ideia de raga inferior em relagdo aos povos da América Latina, pois os

8 FEIXO, Carles. Mas ala de Eboli: Gramsci, De Martino y el debate sobre la cultura
subalterna em Italia. In: MARTINO, Ernesto de. El folclore progressivo e otros
ensayos. Barcelona: Museo de Arte Contemporanea de Barcelona e Universidade
Autoénoma de Barcelona, 2008. p. 37.

9 CHAUI, Marilena. Semindrio: O nacional e o popular na cultura brasileira. Sio
Paulo: Brasiliense, 1983. p. 17.

10 CHAUI, Marilena. Semindrio: O nacional e o popular na cultura brasileira. Sdo
Paulo: Brasiliense, 1983. p. 17.

11 MARX, Karl. O capital: critica da economia politica. Livro I: o processo de
producéo do capital. Sao Paulo: Boitempo, 2013.

12 QUIJANO, Anibal. Colonialidade do poder, eurocentrismo ¢ América Latina. In:
LANDER, Edgardo (Org.). 4 colonialidade do saber: eurocentrismo e ciéncias
sociais. Perspectivas latinoamericanas. Buenos Aires: CLACSO, 2005. p. 202-203.
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colonizadores tinham como unico objetivo extrair recursos naturais,

transformando-os em mercadoria apta a geracdo de lucro.

A partir do olhar de Quijano sobre a subalternidade’® inicia-se
a analise sobre o Marabaixo. Essa danga ¢ uma heranga cultural que,
desde a colonizacdo do Brasil, ¢ praticada pelos afrodescendentes no
Estado do Amapa. Portanto, perpassa pela ideia de subalternidade e foi
combatida pelo proprio desenvolvimento e progresso civilizatorio. A
manifestacdo cultural de matriz afro-brasileira, o Marabaixo, também
passou por limitacdes a sua realizacdo pela Igreja Catdlica, dentre
outras institui¢des religiosas. Além disso, ha estigmas em relagdo as
pessoas que participam dessa celebracao, fato que possivelmente reflete
na preponderancia da ideologia da cultura hegemonica sobre a cultura

subalterna, esta, entretanto, resiste ao longo do tempo.

2 A escravizacdo do africano na composicio do processo de
colonizacio da Amazonia pelos europeus

A expansao do processo de colonizagdo se da por varios espagos
geograficos que hoje compdem os Estados Federativos no Brasil,
estando ainda em pleno movimento. As terras do Amapa foram objetos
de intensa disputas entre os paises europeus. Nos séculos XVI e XVII, o
Amapa possuia sua base estruturada na atividade extrativista e também
era explorada por alguns aventureiros ingleses, franceses, holandeses,
irlandeses e portugueses. Nos séculos XVII e XIX ocorreram disputas
entre os franceses e portugueses em busca da exploracao do extrativismo

vegetal e mineral.'*

13 QUIJANO, Anibal. Colonialidade do poder, eurocentrismo e América Latina. In:
LANDER, Edgardo (Org.). 4 colonialidade do saber: eurocentrismo e ciéncias
sociais. Perspectivas latinoamericanas. Buenos Aires: CLACSO, 2005. p. 202-203.

14 NUNES FILHO, Edinaldo Pinheiro. Formagdo historica, econdmica, social,
politica e cultural do Amapa: descrigdo e analise do processo de formagao historica
do Amapa. In: OLIVEIRA, Augusto; RODRIGUES, Randolfe. Amazonia, Amapa:
escritos de Historia, Belém: Paka-Tatu, 2009. p. 225.
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A formacao da sociedade brasileira ¢ marcada por uma sociedade
agraria escravocrata de modo hibrido, ou seja, com a exploracdo da méao
de obra inicialmente dos indigenas e posteriormente com a inser¢ao do
negro trazido da Africa.'> A natureza ¢ destruida para a incorporagio em
mercadorias no processo da inser¢do do capital que ocorre no Brasil, de
modo avassalador. “A producdo se concretizava com o trabalho mais
alienado possivel, a ponto de manter o trabalho escravizado dentro do
sistema de produgdo liberal, transformando uma natureza trazida de
fora, depois de destruir a local”.!® A colonizagdo no Brasil fincou seus
espacos geograficos desconsiderando os nativos da regido. A pratica
adotada foi a do instituto das sesmarias que era utilizado em Portugal,
mas de maneira diferente como instrumento de conquista e ndo para

produzir alimentos para a populagéo.'’

Na Europa, a modernidade florescia como concepgdo e pratica
encampada pela propriedade privada e com reflexos nefastos para as
coldnias, com o dominio dos povos e expansao de terras da coroa. Nos
séculos XVI e XVII, a natureza ‘aprimorada’ passa a ser mercadoria
dotada de valores econdmicos, a terra ¢ cercada e torna-se propriedade
individual e, portanto, excludente. Esses elementos tornam-se valiosos,
pois passam a expressar dinheiro. A posse da terra € constituida como
um direito, ou seja, um bem juridico tutelado pelo Estado através da
normativa por ele produzida.'®

Neste liame, o surgimento dos latifundios ¢ da monocultura a
partir da politica instituida por Portugal envolveu ciclos econdmicos,
como do cultivo da cana-de-agucar, as minas, a exploragdo de ouro e, em

15 FREYRE, Gilberto. Casa-Grande e Senzala. 51 ed. Sdo Paulo: Global, 2006. p. 65.

16 SOUZA FILHO. Carlos Frederico Marés de. O retorno da natureza e dos povos
com as constitui¢des latino-americanas. In: TARREGA, Maria Cristina Vidotte
Blanco; SANTAMARIA, Rosembert Ariza; MARES, Carlos Frederico; CALEIRO,
Manuel. Estados e povos na América Latina plural. Goiania: PUC Goias, 2016. p.
24.

17 SOUZA FILHO, Carlos Frederico Marés de. O renascer dos povos indigenas para
o direito. 1. ed., 8. reimpr. Curitiba: Jurua, 2012. p. 57.

18 SOUZA FILHO, Carlos Frederico Marés de. O renascer dos povos indigenas para
o direito. 1. ed., 8. reimpr. Curitiba: Jurud, 2012. p. 25.
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seguida, o café. A base do sistema era a explorac¢ao do “brago escravo™."”

As estratégias de dominagao dos povos indigenas pelos europeus nesse
sistema sao a propria coercao, sob forma de escravizagao, a aculturagao
implantada pelos jesuitas e outras ordens religiosas com ideia do
campesinato, € posteriormente a integracdo com pagamento de salarios

dentro de um mercado de capital autorregulavel.?

Entre 1550 e 1560 a mdo de obra escravizada utilizada era
basicamente a indigena sendo que a mudanga ocorre no século XVI
quando os senhores de engenho da regido Nordeste, com recursos
financeiros, passaram a comprar individuos africanos para o trabalho
escravo. Deste modo, em 1580 a mao de obra passa a ser mista do ponto
de vista racial.?! Diante da resisténcia indigena, que era potencializada
pela sua territorializagdo e compartilhamento de caracteres comuns
em alguns casos, o empreito colonial resolveu: ‘importar’ mao de obra
escravizada negra da Africa, de modo que os grupos eram formados por
pessoas que ndo falavam a mesma lingua entre si e, inseridos dentro
de um territorio que desconheciam, ofereciam uma resisténcia inicial

menos articulada.?

A principio pensava-se que o numero de negros na Amazonia
era inexpressivo em decorréncia da composi¢@o historico-economica
ndo ter motivado a utilizagdo de mao de obra escravizada dos negros.”
Porém, com o pretexto de protecdo militar das terras amazonicas foi
iniciada a construg¢ao da Fortaleza Sdo José de Macapa em 1764, com

19 FREYRE, Gilberto. Casa-Grande e Senzala. 51 ed. Sao Paulo: Global, 2006. p. 93.

20 SCHWARTZ, Stuart B. Segredos internos: engenhos e escravos na sociedade
colonial, 1550-1835. Tradugdo Laura Teixeira Motta. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 1988. p. 63 ¢ 68.

21 SCHWARTZ, Stuart B. Segredos internos: engenhos e escravos na sociedade
colonial, 1550-1835. Traducdo Laura Teixeira Motta. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 1988.

22 GORENDER, Jacob. O escravismo colonial. Sao Paulo: Expressao Popular, 2016.

23 ARAUJO, Nilson Montoril de. Maracima, Marabaixo: De ladrio em ladrdo a saga
de uma nag@o. Macapa: Confraria Tucuju, 2004. p. 18.
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a utilizagdo dos indigenas e africanos escravizados. Deste modo, ¢

necessario observar a expansao europeia dominadora sobre a Amazonia.

No periodo pré-pombalino, a mao de obra escravizada dos
indigenas foi utilizada no extrativismo, com as drogas do sertdo e no
Maranhao para o cultivo do algodao, marcado pela expansdo espanhola
dos missionarios religiosos, especialmente da Companhia de Jesus.
Portugal, no entanto, comega a tragar estratégias para a retirada dos
espanhdis. As disputas por terras ddo origem ao Tratado de Madri, em
1750, em substituicdo ao Tratado de Tordesilhas, estabeleceu-se novos
limites e as provincias de Maranhdo e Grao-Para compdem a expansao
portuguesa, sob responsabilidade Marqués de Pombal. Este nomeia
Francisco Xavier Mendonca Furtado, seu irmao, como Governador
do Estado do Maranhédo e Grao-Para, em 1751. Nesse momento, ha o
estimulo para comercializacdo de africanos escravizados por entender

ser mais lucrativo.

A politica pombalina disseminava o pensamento de que o
indigena era inapto ao trabalho e sedentario, obviamente varios morrem
na realizacao dos trabalhos forgados impostos pelos europeus. Além de
toda a chacina dos nativos da América Latina descrita por Las Casas
na simula escrita ao principe em 1552, diante da “ansia temeraria e
irracional”, os colonizadores objetivaram despovoar a terra dos naturais

moradores e possuidores, com o fim de roubar os seus tesouros.?

Portugal, ainda, cria a farsa da liberdade indigena, com a adogao
da cultura branca pelos nativos. Foram instituidos os Diretdrios, uma
forma sutil de aculturar e exterminar as culturas dos povos originarios.
Alguns indigenas eram atraidos para residirem em vilas, com casas
construidas igual a dos brancos. Era permitido o casamento entre indios
e brancos, e poderiam utilizar trajes europeus. A partir de entdo, ocorreu

um aumento da utilizacdo da mao de obra escravizada dos negros

24 LAS CASAS, Bartolomeu de. Brevissima relagio sobre a destruicio das Indias:
Sétimo tratado. In: Liberdade e justica para os povos da América: oito tratados
impressos em Sevilha em 1552. Sao Paulo: Paulus, 2010. p. 495.
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africanos. Os ciclos agricolas eram o arroz em Macap4d, Cacau no Rio

Preto, Pecuaria no Marajé e no Vale do Rio Branco.

Ocorreu também a transferéncia de familias que residiam na
colonia portuguesa na Fortaleza de Mazagdo, em Marrocos na Africa,
para a Amazonia, notadamente terras amapaenses, para fundar a Nova
Mazagio. O translado das familias que vinham acompanhadas dos
seus escravos africanos foi uma saga. Passaram por Lisboa ¢ Belém
do Pard até chegarem a prometida Nova Mazagdo.”Tratava-se de
uma estratégia de defesa no Canal Norte do rio Amazonas. A vila de
Mazagao tornou-se o apoio para a construgao da Fortaleza de Sado José
de Macapa. Portanto, a expansao da vila de Macapa ocorreu juntamente
com a fundagdo das obras da Fortaleza Sao José de Macapa. A inser¢ao
dos africanos no Amapa se deu por obra publica e produgéo agricola.?
Em 1765, as fugas de escravizados eram constantes, com isso outros
territorios foram criados pelos africanos, fato que deixava os colonos
¢ administradores da regido preocupados. Das fugas dos escravos
africanos foram originados varios mocambos e quilombos em toda a
regido do Amapa.

O controle politico ¢ econdmico fez-se presente no espago
amapaense, principalmente em Macapa em decorréncia do proprio
modelo de colonizacdo. Os colonos receberam terras, escravos
e equipamentos agricolas para permanecerem na area. Apods a
implantacdo da Republica em 1889, foram criadas as Intendéncias
Municipais, posteriormente substituidas pelas prefeituras e Governos
do Territério Federal, em 1943. No entanto, a dominagao politica e

econdmica permanece com grandes proprietarios de terra.?” Salienta-se

25 VIDAL, Laurent. Mazagdo, a cidade que atravessou o Atlantico: do Marrocos a
Amazonia (1769-1783). Tradugdo Marcos Marciolino, Sdo Paulo: Martins, 2008.
p.- 9.

26 LUNA, Verdnica Xavier. Entre o Porteau e o Volante: africanos redesenhando a
vila Sao Jos¢ de Macapa — 1840-1856. Joao Pessoa-PB: Editora Sal da Terra, 2011.
p. 90-91.

27 NUNES FILHO, Edinaldo Pinheiro. Formagdo historica, econdmica, social,
politica e cultural do Amapa: descrigdo e andlise do processo de formacdo histdrica
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que atualmente na area formada pela criacdo do Estado do Amapa, ha
uma populagao estimada de 829.494 pessoas, conforme censo —2018.%
O Estado foi criado em 5 de outubro de 1988, com a promulgacdo da
Constitui¢ao da Republica Federativa do Brasil, tendo como capital a

cidade de Macapa.

A formagdo étnica do Amapa decorreu de uma diversidade
cultural, influenciadas também pelos africanos, com os costumes; as
dancgas, como congada, catereté; e os rituais misticos do candomblé; na
culinaria hé o cuscuz, o acarajé, o mungunza, o caruru, bobd e o vatapa.
A manigoba preparada com peixe de origem indigena foi incrementada
com a utilizagdo de partes do porco que os senhores nao consumiam.?
Na Amazonia, no Amapa, o vatapa, tacaca, pato no tucupi e a Manigoba
sdo pratos tipicos regionais. S3o iguarias que remontam o proprio

processo de expansdo e miscigenacao.

Especificamente no Amapa, a cultura estabelecida e praticada
nos dias atuais pelos afrodescendentes ¢ a danga do Marabaixo. Trata-
se de ritual de origem africana que ocorre durante a festa do Divino
Espirito Santo e Santissima Trindade, dentre outros santos da Igreja
Catdlica. Sobre esta continuidade cultural que se pretende tratar, das
suas varias significagdes e ressignificagdes como marco de resisténcia
dos afrodescendentes formadores das diversas comunidades negras
residentes no Estado. A origem o termo Marabaixo tem um significado
posto pelas proprias comunidades que as praticam como “mar acima e
mar abaixo”, na compreensdo do sofrimento dos negros escravizados
que atravessavam o Atlantico nos navios negreiros. No entanto, de
acordo com o historiador Canto, o significado é Morabit ou Mourabut,

do Amapa. In: OLIVEIRA, Augusto; RODRIGUES, Randolfe. Amazonia, Amapa:
escritos de Historia, Belém: Paka-Tatu, 2009. p. 228.

28 BRASIL, Instituto Brasileiro de Pesquisa e Estatisticas. Censo 2018. Disponivel
em: https://cidades.ibge.gov.br/brasil/ap/panorama. Acesso em: 09 ago. 2019.

29 ARAUJO, Nilson Montoril de. Maracima, Marabaixo: De ladrio em ladrdo a saga
de uma nagao. Macapa: Confraria Tucuju, 2004. p. 15.
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“sacerdote dos vales”, proveniente do arabe Morabit, ou seja, “sacerdote

dos malés”. >

3 Resisténcia e (re)existéncia da tradicionalidade afroamapaense
da manifestacdo da cultura popular

O Marabaixo ¢ celebrado pelas musicas compostas por membros
das comunidades afrodescendentes da area urbana e rural do Estado
do Amapa. Envolvendo a danga e a propria composi¢do, 0s versos sao
conhecidos como “ladrdes de Marabaixo” e retratam os acontecimentos
locais e eventos da propria comunidade, do cenario nacional € mundial.
E celebrado durante a festa do Divino Espirito Santo e da Santissima

Trindade. Neste ponto reside o sincronismo com a religiosidade catdlica.

Com o advento da colonizagdo europeia no Brasil, ndo era
oportunizado aos negros vindos da Africa expressar a sua religiosidade,
com o culto aos Orixas. A pratica oficial do Estado era imposta: culto
aos santos do catolicismo, ou seja, a sobreposi¢ao da cultura branca.
Nas senzalas, quando eram colocadas as imagens dos santos, 0s negros
colocavam pedras, galhos de arvores, ervas, conchas, insignias, aguas
e contas, criava-se um Pegi (altar dos Orixas) disfarcado. Por vezes,
esses Pegi eram afastados da Casa Grande. Esses cultos eram realizados
inicialmente pelos Africanos e com o decorrer do tempo foram passados
e cultuados pelos seus afrodescendentes, como ¢ o caso do Candomblé.
Estes cultos também passam por interferéncias indigenas, como a
inser¢do do caboclo e cabocla da Umbanda.’!

Os negros aproveitavam para fazer suas festividades e oferendas
aos seus orixas no momento em que os brancos faziam as suas festas
de devocao. Quando nao haviam imagens referentes ao culto catolico,
os africanos e seus descendentes criavam simbolos, como é o caso do

Divino Espirito Santo e da Santissima Trindade, representados por coroa

30 CANTO, Fernando. 4 dgua benta e o diabo. 2.ed. Macapa: Fundecap, 1998. p.18.
31 ARAUJO, Nilson Montoril de. Maracima, Marabaixo: De ladrio em ladrdo a saga
de uma nag@o. Macapa: Confraria Tucuju, 2004. p. 25.
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de prata e pelas cores vermelho e branco respectivamente®, conforme
observado na foto 1:

Figura 1 - Altar montado na sede as Associagao Folclorica Marabaixo do Pavao

T
Fonte: IPHAN™
Com o advento do desmembramento do Estado do Pard e
criacdo do Territério Federal do Amapa em 1944, algumas familias
afrodescendentes foram remanejadas de uma area central da cidade de
Macapa, local em que era praticado essa danca. Esse fato provoca uma
cisao que ¢ aprofundada com a morte do mestre Julido Ramos no final
dos anos 50, considerado lider dos negros. Dessa maneira, a festividade
passa a ser realizada em dois bairros, no Laguinho e no Santa Rita,
conhecido também por Favela.?*

Na Favela (bairro Santa Rita) a festa ¢ denominada Santissima
Trindade dos Inocentes, em razdo de almogo ofertado para 12 criangas,
no meio dia do Domingo da Santissima.’> A outra ¢ no Laguinho,

conhecida por Festa do Divino Espirito Santo e Santissima Trindade.

32 ARAUIJO, Nilson Montoril de. Maracima, Marabaixo: De ladrdo em ladrdo a saga
de uma nagdo. Macapa: Confraria Tucujt, 2004. p. 24-25.

33 BRASIL, Instituto do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional. Café com
patrimoénio apresenta “Devogdo, tambor e canto: conversas sobre ladrées de
marabaixo. Disponivel em: http://portal.iphan.gov.br/ap/noticias/detalhes/4019/
cafe-com-patrimonio-devocao-tambor-e-canto-conversas-sobre-ladroes-de-
marabaixo. Acesso em: 11 ago 2019a. p. 1.

34 CANTO, Fernando. 4 dgua benta e o diabo. 2.ed. Macapa: Fundecap, 1998. p.12.

35 CANTO, Fernando. 4 dgua benta e o diabo. 2.ed. Macapa: Fundecap, 1998. p. 40
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“A Santissima Trindade ¢ um dos mistérios do Cristianismo, que prega
a existéncia de um s6 Deus, formado pelo Pai, Filho e Espirito Santo, e
esta devogdo, simbolizada pela coroa [...] na tradicdo do Marabaixo’.
Os ciclos do Marabaixo sdo iniciados no Sabado de Aleluia na Favela
e no domingo de Pascoa no Laguinho, acompanhando o calendario
catolico.’” O Marabaixo também ocorre na regido interiorana, nos
quilombos, do Estado do Amapa, especialmente nos dias dedicados aos
santos. O calendario interiorano da festividade segue da seguinte forma:

No Mazagao (dia de Sdo Bartolomeu - em 24 de agosto)

Na comunidade de Maruanum (Santo Antoénio — comemorado
em 13 de junho), (dia de Nossa Senhora do Carmo em 15 de
junho), (dia de Nossa Senhora da Concei¢do em 08 de dezembro)
e (dia de Santa Luzia em 13 de dezembro);

No Igarapé do Lago e Maruanum (Divino Espirito Santo em 02
de fevereiro);

No Curiat, (em honra de Santa Maria no dia 31 de maio).*®

Quanto a quadra do Marabaixo realizada no Laguinho, ela ¢
iniciada no Domingo de Pascoa com a missa na Igreja Catoélica Sao
Benedito e meio dia ocorre a danga do Marabaixo na casa do festeiro. A
Cortacdo do Mastro ¢ feita no sabado, cinco semanas ap6s o Domingo
de Pascoa. No dia seguinte, ¢ o domingo do Mastro, os participantes
pegam o mastro, dangando, cantando e soltando fogos de artificios até
a casa do festeiro. Ap6s o Domingo do Mastro, ¢ a vez da Quarta-feira
da Murta (um tipo de folhagem), conhecida também como a ‘Quebra
da Murta’. Os marabaxeiros pegam essas folhagens ao redor da cidade,

36 CAVALCANTE, Alcilene. Ciclo do Marabaixo: As homenagens para o Divino
Espirito Santo encerram, e comegam os festejos da Santissima Trindade. Disponivel
em:https://www.alcilenecavalcante.com.br/alcilene/ciclo-do-marabaixo-as-
homenagens-para-o-divino-espirito-santo-encerram-e-comecam-os-festejos-da-
santissima-trindade. Acesso em: 02 nov. 2019. p.1.

37 VIDEIRA, Piedade Lino. O Marabaixo do Amapa: encontro de saberes, historias
e memorias afro-amapaenses. Revista Palmares: cultura afro-brasileira, Ano X,
Edigao 08, nov. 2014. p. 17.

38 ARAUJO, Nilson Montoril de. Maracima, Marabaixo: De ladrdo em ladrdo a saga
de uma nag@o. Macapa: Confraria Tucuju, 2004. p. 26.
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cantado e dangando com toque do tambor, para enfeitar o mastro no dia
seguinte na Quinta-feira da Hora. Na Quinta-feira da Hora, os Mastros
sdao enfeitados com a murta e ¢ executada a conhecida “levantagdo do
mastro”, seguida de danga do Marabaixo a tarde toda, a partir de entdo
sdo rezadas as novenas por dezoito dias na casa do festeiro (local em
que ¢ colocado o altar ornado de fitas, velas e coroas de prata).*

Nove dias depois da Quinta-feira da Hora ocorre o Sabado
do Espirito Santo, momento de celebrar com um baile dangante.
No Domingo do Espirito Santo ¢ Murta da Trindade de manha os
participantes v30o a missa na igreja, a tarde saem para “quebrar as
murtas” (foto 2) dancando, cantando e soltando fogos de artificios e

com a bandeira da Santissima Trindade. A noite louvam com a novena.*

Na Segunda-feira do Mastro (foto 3), a partir das 6h enfeitam o
mastro e o erguem ao lado do Divino. Apds dancam o Marabaixo até
as 12h. A noite ocorre o baile dancante para a Santissima Trindade.
No Sabado da Trindade ocorre a quarta festa dangante. No Domingo
da Trindade ¢ a vez da danca (durante o dia) e a noite a novena que
continua até a proximo domingo denominado como o Domingo do
Senhor, ultimo dia do ciclo. Os marabaxeiros dancam até as 18h, com
intervalo para a “Derrubagdo do mastro”. Apos, a danca recomega e
perdura até a madrugada da segunda-feira.*!

39 CANTO, Fernando. 4 dgua benta e o diabo. 2.ed. Macapa: Fundecap, 1998. p. 40-
42.

40 CANTO, Fernando. 4 dgua benta e o diabo. 2.ed. Macapa: Fundecap, 1998. p. 40-
42.

41 CANTO, Fernando. 4 dgua benta e o diabo. 2.ed. Macapa: Fundecap, 1998. p. 40-
42.




146
Revista Direitos Culturais | Santo Angelo | v. 15 | n. 36 | p. 131-166 | maio/agos. 2020
DOI: http://dx.doi.org/10.20912/rdc.v15136.21

Figura 2 - Cortejo para “quebra da Figura 3 - Mastro com Murta.

Fonte: BRASIL*
Fonte: BRASIL*

O instrumento musical do Marabaixo € a caixa orquestrada pelo
tocador ou tocadora. As letras, ou melhor os “ladroes” sdo entoados pelas
cantadeiras e/ou cantador. Os trajes tipicos das mulheres s3o compostos
uma anagua, saia estampada, arranjo de flores colocado em um lado
do cabelo, blusa com folho e uma toalha pendurada nos ombros (foto
4). Também compde o figurino, os adornos como pulseiras coloridas,
colares e argolas.*

42 BRASIL, Instituto do Patrimdénio Historico e Artistico Nacional. Café com
patriménio apresenta “Devo¢do, tambor e canto: conversas sobre ladrées de
marabaixo. Disponivel em: http://portal.iphan.gov.br/ap/noticias/detalhes/4019/
cafe-com-patrimonio-devocao-tambor-e-canto-conversas-sobre-ladroes-de-
marabaixo. Acesso em: 11 ago 2019a. p. 1.

43 BRASIL, Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional. Café com
patrimonio apresenta ‘“‘Devogdo, tambor e canto: conversas sobre ladroes de
marabaixo. Disponivel em: http:/portal.iphan.gov.br/ap/noticias/detalhes/4019/
cafe-com-patrimonio-devocao-tambor-e-canto-conversas-sobre-ladroes-de-
marabaixo. Acesso em: 11 ago 2019a. p. 1.

44 VIDEIRA, Piedade Lino. O Marabaixo do Amapa: encontro de saberes, historias
e memorias afro-amapaenses. Revista Palmares: cultura afro-brasileira, Ano X,
Edigao 08, nov. 2014. p. 20.
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Figura 4: Dangarinas do Marabaixo no barracdo
¢ N ~pey N T

Fonte: PENHA®

A resisténcia das comunidades marabaixeiras € histdrica, pois no
decorrer de toda a sua (re)existéncia o Marabaixo sobreviveu a varios
ataques racistas, preconceituosos e discriminatorios, permanecendo a
tradicdo repassada de geracdo para gerago. Isso se expressa como “a
narrativa de uma vida faz parte de um conjunto de narrativas que se
interligam, est4 incrustada na histéria dos grupos a partir dos quais os
individuos adquirem a sua identidade”.** As memorias pessoais de cada
membro do Marabaixo compdem a historia de lutas das comunidades
negras no Estado do Amapa. A remontagem da cerimdnia comemorativa

enfatiza o passado configurado em uma “autobiografia coletiva”.*’

r

Deste modo, o passado ¢ transmitido e conservado por
performances ritualisticas, em especial a corporal, chamada de
“memoria social corporal”.* A comunidade marabaixeira resgata a sua

memoria coletiva de modo ritualistico através da danga tipicamente

45 PENHA, Gabriel. Governo do Estado do Amapa. Ciclo do Marabaixo: festa do
domingo de pascoa agita barracdes em Macapa. Disponivel em: https:/portal.
ap.gov.br/noticia/2204/ciclo-do-marabaixo-festa-do-domingo-de-pascoa-agita-
barracoes-em-macapa. Acesso em: § abr. 2020.

46 CONNERTON, Paul. Como as sociedades recordam. Oeiras: Celta, 1999. p. 24.

47 CONNERTON, Paul. Como as sociedades recordam. Oeiras: Celta, 1999. p. 81.

48 CONNERTON, Paul. Como as sociedades recordam. Oeiras: Celta, 1999. p. 81.
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africana e afrodescendente, acompanhada de um “conjunto de simbolos,
mitologia, fé, ladainha, os modos de conhecer o mundo nos ciclos
geracionais™ que refletem a identidade étnico racial. Os movimentos
corpdreos marcam os passos da danga da seguinte forma:

As mulheres dancam segurando a saia comprida e rodada num
bailado cadenciado que envolve deslocamento lateral para
ambos os lados, para frente e para tras e também girando para
ambos os lados. Ora os bragos sdo movimentados para baixo
e para cima e, as vezes, erguidos para cima no momento do
giro, ora sao embalados pela ginga dos corpos. Os quadris sao
requebrados e empurrados para frente, para tras e para ambos
os lados.*

Neste campo de embates e permanéncias, a Igreja Catolica por
séculos combateu o Marabaixo em prol da sua ideologia universal,
hegemonica, e de dominio sobre as camadas populares. Canto destaca
que Padre Julio Maria de Lombard (vigario da paroquia Sdo José
de Macapa entre 1916 e 1923) ndo aceitava a manifestacdo popular
por envolver batuque, bebedeira e exploragdo de dinheiro. O vigario
fechava a porta da Igreja quando iam fincar o mastro em frente a
paréquia. O Padre também chegou a quebrar a coroa de prata e entrega-
la aos lideres afrodescendentes. Devido a esses fatos, nos dias atuais o

mastro ¢ colocado em frente a casa do festeiro.’!

No primeiro Governo do Territorio Federal do Amapa, o Capitao
Janary Gentil Nunes, nomeado por Getulio Vargas, adotou politica de
retirada das familias que cultivavam mandioca para assenta-las em
locais mais afastados, como os bairros Laguinho, Favela e Igarapé das
Mulheres. Como esses lugares tinham extensas areas e asseguravam o
cultivo, tudo ocorreu bem. Janary pregava que esse deslocamento se

fazia necessario em nome do progresso e desenvolvimento da capital. A

49 VIDEIRA, Piedade Lino. O Marabaixo do Amapa: encontro de saberes, historias
e memorias afro-amapaenses. Revista Palmares: cultura afro-brasileira, Ano X,
Edicao 08, nov. 2014. p. 18-20.

50 VIDEIRA, Piedade Lino. Marabaixo, dan¢a afrodescendente: significado a
identidade étnica do negro amapaense. Fortaleza: Edi¢oes UFC, 2009. p. 102.

51 CANTO, Fernando. 4 agua benta e o diabo. 2. ed. Macapa: Fundecap, 1998. p. 21.
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transferéncia das familias aconteceu de modo pacifico devido ao lider da
Comunidade Julido Ramos manter uma boa relacdo com o Governo.™
Esse fato deu origem a um ladrao de Marabaixo: “Aonde tu vais rapaz,
por esse caminho sozinho, vou fazé minha morada, 14 nos campos do
Laguinho [...] A Avenida Getalio Vargas, ta ficando que é um primo,

essas casas foram feitas, pra s6 morar doutor”.

Este verso foi composto comreferéncia a infraestrutura construida
para a equipe administrativa do Governo composta por “doutores”
brancos no centro da cidade de Macapa®®. As letras das musicas de
Marabaixo refletem as resisténcias enfrentadas pelas comunidades
marabaixeiras. Tratam das coer¢des, formas administrativas ¢ acdes
politicas, bem como retratam discursos proibitivos em torno da
manifestagdo cultural, presentes até os dias atuais, como por exemplo,
o fato de atribuir os elementos ritualisticos e simbolicos a atos profanos,
magia negra e coisas afins.>* Notadamente, o processo de higienizagdo
étnica para o branqueamento da populagdo, bandeira politica de
Getualio Vargas e executada por Janary Gentil Nunes, firmava a ideia
de superioridade dos europeus frente aos povos nativos e africanos e
também ocorreu no Estado do Amapa em prol do dito desenvolvimento.

Nesta Epoca, o lema do governo era “Sanear, Educar e Povoar”.

E evidente que o Marabaixo, por estar associado & cultura dos
afrodescendentes, passou pela desvalorizagdao cultural da dominagao
eurocéntrica. Como destaca Quijano™®, a hierarquizagdo e hegemonia
ocorreu no processo de colonizagdo da América Latina, fundamentada
na diferenca de classes sociais agregada a composi¢ao racial. Os brancos
(europeus) teriam situagdo de superioridade em relagdo as outras ragas,

52 CANTO, Fernando. 4 dgua benta e o diabo. 2.ed. Macapa: Fundecap, 1998. p. 28.

53 CANTO, Fernando. O marabaixo através da historia. Macapa: Printgraf, 2017. p. 39.

54 CALDAS, Yurgel Pantoja; MACIEL, Kerllyo Barbosa; ANDRADE, Estrela Veg
da Cruz de. Marabaixo: identidade e cultura de resisténcia. Revista Identidade, Sao
Leopoldo, v.23, n.1, p.26-43, jan./jul.2018, p. 28 e 37.

55 QUIJANO, Anibal. Colonialidade do poder, eurocentrismo ¢ América Latina. In:
LANDER, Edgardo (Org.). 4 colonialidade do saber: eurocentrismo e ciéncias
sociais. Perspectivas latinoamericanas. Buenos Aires: CLACSO, 2005. p. 218-221.
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ou seja, negros e indigenas. Esse processo de imposi¢ao dos modos de
vida universal eurocéntrico objetivava deslegitimar as demais culturas
consideradas como inferiores, arcaicas, atrasadas ou ndo civilizadas,
como a das sociedades latinas formadas por indigenas, africanos e seus

descendentes.

Atualmente esse processo de pressdes por esbulho territorial da
comunidade negra ainda ¢ incidente em razdo da expansao do capital.
Conforme consta no parecer do conselho consultivo do Instituto do
Patrimonio Histérico e Artistico — IPHAN “os grupos de Marabaixo de
Macapa (Laguinho e Favela) encontram-se ameacgados de expulsdo da
area que ocupam em virtude da valoriza¢ao imobiliaria desse espago”.%
Os conflitos sdo gerados nestes momentos em que ha “ameaga a sua
existéncia e a continuidade de seus modos de viver, de produzir e de
reproduzir a sua propria cultura”.’” Para que continuem existindo e (re)
existindo, os marabaixeiros reconfiguram seus modos de vida e essa ¢

uma estratégia de resisténcia.

Em Macapa, o enfraquecimento da cultura afrodescendente local
agravou-se a partir de 1948 com a vinda dos Primeiros Missionarios
do Pontificio Instituto das Missdes Estrangeiras (PIME). Havia um
estreitamento relacional entre Governo e Igreja. Os Padres proibiram a
entrada dos negros na Igreja Sdo José e se recusaram a rezar as missas
na festividade do Divino Espirito Santo e Santissima Trindade.’® Um
dos episddios historicos desses conflitos foi a declaragdo de Dom
Aristides Pirovano (primeiro Bispo de Macapd) publicada no Jornal
do Povo em 1980: “[...] mas folclore ¢ folclore, religido ¢ coisa séria

r

e ndao podemos misturar as duas coisas. A igreja ndo ¢ contraria a

56 BRASIL, Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional. Parecer do relator
do Conselho Consultivo do Patriménio Cultural- IPHAN. Disponivel em: http://
portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Marabaixo.pdf. Acesso em: 19 ago.
2019b. p. 5.

57 TARREGA, Maria Cristina Vidotte Blanco. Direito, devir e conflitos ecologicos
distributivos. Revista da Faculdade de Direito da Universidade Federal de
Goidnia, v. 42, p.120-140, maio/ago, 2018. p. 121.

58 CANTO, Fernando. 4 dgua benta e o diabo. Macapa: Fundecap, 1998. p. 29-30
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diversao do povo, mas ndo se pode misturar agua benta com o diabo
[...]”. Dom Aristides referia-se ao Marabaixo como “coisa do diabo”
porque o ritual da danga envolve o consumo de bebidas alcoolicas,
principalmente da tradicional gengibirra®.Os festeiros produzem a sua
propria gengibirra (uma mistura de gengibre cachaca, cravinho, agua
e adogcada com agucar) que ¢ servida durante a dangca do Marabaixo,
assim como o coziddo, um caldo de carne de gado com verduras.®® O
som do Marabaixo ¢ estridente, contagiante, mistura lamento e riso,
cantado por todos os participantes, ¢ normal manifestacdes de gritos

que direcionam o cadenciar da danca.

Neste sentido, Bakhtin ao analisar as obras literarias de
Francois Rabelais na Idade Média, em contraposi¢do com o advento
do Renascimento, o riso se impde a cultura oficial, era o “tom sério,
religioso e feudal da época™.®" O riso contrapde-se ao sério, ele se
manifestava por meio de inimeras festividades carnavalescas, cultos,
ritos e literatura de parodia, que eram parte da cultura comica popular. O
riso ndo impde violéncia, medo e intimidagdo e pertencia ao ndo oficial.
O sério, no entanto, associa-se a violéncia, interdi¢do e restri¢cdes.®? O
carnavalesco da cultura popular era apresentado em praca publica, sem
a intervengdo da Igreja e do Estado. Ou seja, distante dos dominantes,
a liberdade era apregoada no ideério popular. Assim como a linguagem
carnavalesca, o riso faz parte de todos, do geral, e ndo esta fixada no
individual. “O riso carnavalesco ¢ patriménio do povo [...] ¢ universal

atinge todas as coisas e pessoas”®.

59 CANTO, Fernando. 4 dgua benta e o diabo. 2.ed. Macapa: Fundecap, 1998. p. 31

60 VIDEIRA, Piedade Lino. O Marabaixo do Amapa: encontro de saberes, historias
¢ memorias afro-amapaenses. Revista Palmares: cultura afro-brasileira, Ano X,
Edicdo 8, nov. 2014. p. 19.

61 BAKHTIN, Mikhailovitch. A4 cultura popular na Idade Média e no Renascimento:
o contexto de Frangois Rabelais. Tradugdo de Yara Frateschi Vieira. Sdo Paulo:
Hucitec: Brasilia: Editora da Universidade de Brasilia, 1999. p. 4.

62 BAKHTIN, Mikhailovitch. A4 cultura popular na ldade Média e no Renascimento:
o contexto de Frangois Rabelais. Traducdo de Yara Frateschi Vieira. S3o Paulo:
Hucitec: Brasilia: Editora da Universidade de Brasilia, 1999. p. 78.
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Neste contexto, o Marabaixo apresenta-se como uma
contraposi¢do ao cenario religioso imposto pela Igreja Catoélica. Como
manifestagcdo cultural, pertence ao povo. Os marabaixeiros sio os
produtores de suas realidades e as manifestam por meio da cultura,
na devogdo aos santos catdlicos, com ritos cerimoniais proprios. Na
realidade, no Brasil ha uma mescla dentro do catolicismo, as pessoas
se inserem de diversas formas e com suas varias concepgdes culturais,
crengas magicas e religides afro-brasileiras, incluindo o préprio
catolicismo ortodoxo. * Assim sendo, elas geram o catolicismo
popular que “[...] incorpora uma série de crencas magicas (tidas como
supersticiosas) especificas de estratos mais baixos da populagdo, por
estabelecer uma relagdo pessoal entre seres sobrenaturais [...].% A
forma ludica como os afrodescendentes retratam os seus festejos impde
o contraste entre o riso carnavalesco ¢ o tom de seriedade imposto
pelo Catolicismo e pelo Estado. Nesse sentido, a danga tradicional do
Marabaixo segue a “filosofia do catolicismo preto” e a comunidade nao
pode descumprir o calendario sob pena de ser castigado pela Santissima
Trindade e Divino Espirito Santo.%

4 A luta pelo reconhecimento do Marabaixo como patrimdnio

cultural

No Brasil, a construgao da ideia de Estado Nacional surge com o
processo de independéncia que culminou na declaragdo de D. Pedro I,
amparado pelos militares e elite local (os donos de engenhos) em 7 de

setembro de 1822. Nestes movimentos politicos, 0s povos originarios,

o contexto de Frangois Rabelais. Tradugdo de Yara Frateschi Vieira. Sdo Paulo:
Hucitec: Brasilia: Editora da Universidade de Brasilia, 1999. p.10.

64 PORTO, Liliana. 4 ameaga do outro.: magia e religiosidade no Vale do Jequitinhonha
(MQG), Sao Paulo: Attar Editorial, 2007. p. 20.

65 PORTO, Liliana. 4 ameaga do outro.: magia e religiosidade no Vale do Jequitinhonha
(MG), Sao Paulo: Attar Editorial, 2007. p.19.

66 VIDEIRA, Piedade Lino. O Marabaixo do Amapa: encontro de saberes, historias
e memorias afro-amapaenses. Revista Palmares: cultura afro-brasileira, Ano X,
Edigdo 08, nov. 2014.p. 18.



153

Patrimoénio Cultural no Brasil...
Juliana Monteiro Pedro | Célia Souza da Costa | Manuel Munhoz Caleiro

afrodescendentes e tradicionais ndo foram considerados, bem como
as suas diversidades culturais ¢ modos de vida peculiares. A cria¢do
do Estado da origem a concep¢do de unidade e identidade nacional,
impondo uma cultura e caracteristicas civilizatorias europeias, marcada

pela superioridade as demais culturas.

O sistema juridico do Estado Nacional brasileiro ¢ fundamentado
na concepgao de propriedade privada absoluta. A propriedade da terra é
praticamente intocavel sendo estabelecido mecanismos do Direito para
garanti-la, bem como ¢ objeto de pressdes politicas para a sua manutencao
pelas elites oligarquicas. Com o tempo constatou-se a necessidade de
protecdo bens coletivos, os bens culturais. A Constitui¢do de 1934
abriu caminho ao prever o principio da fun¢do social da propriedade.
Os monumentos historicos precisavam de prote¢do diante do avango
da arquitetura moderna e possivel destruicao de edificacdes antigas,
razdo pela qual elaborou-se um projeto de lei que limitava o exercicio
do direito de propriedade para a prote¢do dos bens culturais. Em 15
de outubro de 1936, o projeto de lei estava tramitando na Camara dos
Deputados, quando ocorre o Golpe de Estado, em 10 de novembro de
1937, de maneira que o Decreto-Lei 25/35, que prevé o tombamento

nos casos de bens culturais, foi instituido por Getalio Vargas.

No século XX, com o advento da crise ambiental ¢ a unido dos
povos da floresta na América Latina, inclusive com a participagao
na Conferéncia da Organizagdo das Nagdes Unidas (ONU), em
Estocolmo (1972), o direito socioambiental passou a ser pensado
e discutido também no Brasil. No ambito socioambiental, os bens
culturais, tradi¢es e demais manifesta¢des culturais das comunidades
tradicionais comegaram a ser vistos como possiveis de serem tutelados
devido a importancia dos bens culturais para o fortalecimento identitario
e manutenc¢io do territorio.

No final da década de 1980, apds periodo de ditadura
militar, seguiu-se o processo de redemocratizagdo que significava o

reconhecimento de direitos fundamentais e coletivos. Assim sendo,
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a Constitui¢do Federal de 1988 previu nos arts. 225, 215 e 216 a
necessidade de prote¢do dos direitos a0 meio ambiente ecologicamente
equilibrado, assim como aos bens culturais. A possibilidade de extingao
desses bens significa o proprio aniquilamento da sociedade, dos seres
humanos, por isso a sua prote¢ao foi elevada a categoria de direitos
humanos no ambito internacional e reconhecidos como fundamentais

no sistema juridico brasileiro.

O art. 216 da Constituicdo Federal®” assinala que o patrimonio
cultural brasileiro ¢ composto por bens de natureza material e imaterial
e que podem ser tomados de modo individual ou em conjunto, se
considerados portadores de referéncia a identidade, a acao, a memoria
dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira. O rol
patrimonial cultural é formado por bens que, embora designados de
patrimdnio, ndo necessariamente apresentam valor econémico. Sendo
de interesse difuso, estes bens agregam nacionalidade, observada a
localizagdo territorial do bem cultural.®®

Quanto a classificag@o de bens imateriais e materiais, no primeiro
caso sdo todas as formas de criar, saber, fazer e viver, tais como a
literatura brasileira, musica, lingua portuguesa, a danca, as festividades,
o folclore, os ritos e a culinaria das diversas regides do Pais. No segundo,
sdo considerados os sitios de valor histdrico, paisagistico, artistico,
possuidores de valor cultural referencial, bem como o arqueologico,
paleontologico, espeleologico, que tem valor intrinseco.®’

Amparada pelo dispositivo constitucional, a comunidade negra
marabaixeira pretendeu o reconhecimento do Marabaixo pelo Estado.

A busca se situou na tentativa de redug¢@o a marginaliza¢do entorno da

67 BRASIL. Constituicdo (1988). Constituicdo da Republica Federativa do Brasil:
promulgada em 5 de outubro de 1988. Disponivel em http://www.planalto.gov.br/
ccivil 03/constituicao/constituicao.htm. Acesso em: 7 abr 2020.

68 SOUZA FILHO, Carlos Frederico Marés de. Bens Culturais e sua Prote¢do
Juridica. 3. ed. (ano 2005), 6. reimp. Curitiba: Jurua, 2011. p. 45-47.

69 SOARES, Inés Virginea Prado Soares. Direito ao (do) patriménio cultural
brasileiro. Belo Horizonte: Forum, 2009. p.118-119.
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manifestacdo cultural e do proprio racismo. Trata-se de fortalecimento da
cultura amapaense com énfase no valor de referencialidade, identidade
e memoria das presentes para as futuras geragdes. O enfraquecimento
do Marabaixo se deu por motivos de “intolerancia religiosa, a falta de
renovacao dos participantes tradicionais e limitagdes financeiras™.”
A autora enfatiza veementemente as desigualdades sociais entre
afrodescendentes e eurodescendentes e o reconhecimento negativo em
relagdo a cultura dos dominados pelos grupos sociais dominantes’!,
consequéncias do preconceito étnico e discriminagdo racial originaria
desde a colonizagao e que predomina de modo camuflado na constitui¢ao
do Estado Moderno.

Culturas populares como a do Marabaixo, praticadas por classes
sociais e grupos étnicos raciais, foram “naturalizadas” pelo capital
como inferiores e ilegitimas, e elas se apresentam como estando em
conflito com o poder dominador hegemonico da cultura ocidental.
Desta maneira, Chartier enfatiza a importancia da cultura popular
enquanto bens simbolicos, pois representam o objeto de lutas sociais,
impondo o enfrentamento com a cultura hegemonica, e recolocam em
jogo, ora sua classificagdo, hierarquizagdo, sua consagragao, ora a sua
desclassificagio’.

Compreender “cultura popular” significa, entdo, situar neste
espago de enfrentamentos as relagdes que unem dois conjuntos
de dispositivos: de um lado, os mecanismos da dominagdo
simbolica, cujo objetivo ¢ tornar aceitaveis, pelos proprios
dominados, as representacdes ¢ os modos de consumo que,
precisamente, qualificam (ou antes desclassificam) sua cultura
como inferior e ilegitima, e, de outro lado, as l6gicas especificas
em funcionamento nos usos e nos modos de apropria¢ao do que
¢ imposto.”

70 VIDEIRA, Piedade Lino. Marabaixo, danga afrodescendente: significado a
identidade étnica do negro amapaense. Fortaleza: Edi¢des UFC, 2009. p. 192 ¢ 193.

71 VIDEIRA, Piedade Lino. Marabaixo, danga afrodescendente: significado a
identidade étnica do negro amapaense. Fortaleza: Edi¢des UFC, 2009. p. 192 ¢ 193.

72 CHARTIER, Roger. Cultura popular: revisitando um conceito historiografica.
Estudos Historicos, Rio de Janeiro, v. 8, n. 16, p. 179-192,1995. p.7.

73 CHARTIER, Roger. Cultura popular: revisitando um conceito historiografica.
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Esta legitimagao também ocorre via processo de reconhecimento
da cultura popular pelos 6rgdos oficiais do Estado, que ¢ uma forma de
aceitacdo da elite dominante. Para Canclini o popular ndo esta inserido
em uma cultura hegemdnica, mas ¢ apropriado por este. “(...) [Als
culturas populares sdo resultado de uma apropriacdo desigual do capital
cultural e realizam uma elaboragdo especifica das suas condi¢des de

vida através de uma intera¢ao conflitiva com os setores hegemonicos”.’

O Marabaixo faz parte de contextos politicos e de discussdo
entre os grupos sociais acerca da legitimidade. A discussao esta longe
de possuir uma versdo romantizada, pois seguiu em meio a conflitos
externos (com a Igreja Catélica e com o proprio Governo do Territorio
do Amap4, dentre outros) e internos (rupturas de grupos marabaixeiros)
como por exemplo, a desvinculacdo da Associacdo Folclorica Zeca e
Bibi Costa que deu origem a criagdo da Associagdo Folclorica Bergco

do Marabaixo pela comunidade da Favela em 1990.7

A luta pelo reconhecimento da identidade negra no Amapa
perpassa a cultura, sobretudo a do Marabaixo, manifestacdo
representativa de valiosos significados para os afrodescendentes
especialmente na esfera afetiva. Destacam-se os lideres Julido Ramos e
Raimundo Ladislau, dentre outros. Os mestres mais velhos ou falecidos
sdo considerados os patronos do Marabaixo, suas historias de lutas sdo
reconhecidas e tratadas com respeito ¢ admiracao pelos mais novos.

Um dos avangos que contribuiram para a organiza¢do dos
afrodescendentes foi a criagdo da Unido dos Negros do Amapa - UNA,
em 25 de novembro de 1986. O primeiro coordenador foi Paulo José da
Silva Ramos. Ele defendia a agdo politica para a manuten¢ao da historia
do seu povo e combatia politica e ideologicamente a discriminagdo e
o racismo étnico no Estado. Em 1989, Maria José Libdrio (uma das

Estudos Historicos, Rio de Janeiro, v. 8, n. 16, p. 179-192,1995. p.7.

74 CANCLINI, Néstor. As culturas populares no capitalismo. Sdo Paulo: Brasiliense,
1983. p. 43.

75 CANTO, Fernando. O marabaixo através da historia. Macapa: Printgraf, 2017. p. 37.
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herdeiras e responsavel pelo Marabaixo na Favela) assume esse cargo
e enfatiza mais a parte cultural da comunidade afro-amapaense. Em
1992 assumiu seu filho Josivaldo da Silva Liborio que ndo completa a

sua gestdo.”

Em 1993 assumiu a coordenacao da UNA Raimunda de Nazaré
da Silva Ramos. Na sua gestdo, o0 movimento conseguiu o apoio
financeiro do Governo do Estado do Amapa para a constru¢do do
Centro de Cultura Negra do Amapa (CCNA). Como o espaco utilizado
era o local de uma praga publica e devido a incompatibilidades politicas
com a Prefeitura de Macapa, alguns problemas surgiram no decorrer
da constru¢ao como embargos a obra, resultantes de disputas judiciais.
Diante deste cenario, os grupos da comunidade marabaixeira fizeram
vigilias, com cantorias e dancas no local, como forma de resisténcia.
Obtiveram éxito na luta e o centro foi inaugurado, ainda inacabado, em
5 de setembro de 1998. O repasse de recursos era feito pela Fundagao
de Cultura do Estado do Amapa- FUNDECAP.”

Também foram adotadas iniciativas para que o Marabaixo fosse
ressignificado, como por exemplo o “Encontro de Tambores”. Este
evento ocorre na Semana de Consciéncia Negrano CCNA, sempre com a
participagdo de varios grupos e apresentagido de dangas afro-brasileiras,
como o Marabaixo, o Batuque, o Zimba, combinadas com a venda de
comidas, bebidas, produtos rurais e artesanato. Na programagao também
esta incluida a parte religiosa com a “Missa dos Quilombos”.”*Outra
acdo do movimento destacada sdo as “Marabaixetas” que aconteciam
em 1998. As dangas eram praticadas fora do ciclo do Marabaixo, aos
domingos apods a missa das 18h na igreja Sdo Benedito, no bairro do

Laguinho. O mastro era fincado na casa de diversos moradores. Este

76 VIDEIRA, Piedade Lino. Marabaixo, danca afrodescendente: significado a
identidade étnica do negro amapaense, Fortaleza: Edi¢des UFC, 2009. p. 216-220.

77 VIDEIRA, Piedade Lino. Marabaixo, danca afrodescendente: significado a
identidade étnica do negro amapaense, Fortaleza: Edi¢des UFC, 2009., p. 221-222.

78 CANTO, Fernando. O marabaixo através da historia. Macapa: Printgraf, 2017. p.
23-24.
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encontro também era realizado no bairro Favela e tinha por finalidade

o resgate da cultura.”

Em 2014, a prefeitura municipal de Macapa passou a organizar
o evento “Banzeiro Brilho de Fogo”, com o apoio de artistas locais no
sentido de valorizar o Batuque e o Marabaixo no Estado do Amapa.
Esse cortejo ¢ realizado na comemora¢do do aniversario da cidade
de Macapa, em julho no inicio do Macapa Verdo e em dezembro.
Neste projeto, sdo executadas oficinas e ensaios abertos ao publico,
com a participacdo da sociedade em geral, ndo sendo restrito as
comunidades marabaixeiras. Portanto, o Banzeiro Brilho de Fogo foi
uma estratégia destinada a apropriacao pela elite local da cultura afro
para o fortalecimento, em especial do Marabaixo, rumo a legitimidade
concedida pelo Estado brasileiro.

Em 2017, as familias marabaixeiras e o Movimento Nagdo
Marabaixeira conseguiram o apoio do Governo do Estado para
implantag@o do projeto “Cantando Marabaixo nas escolas” que objetiva
inserir o conhecimento sobre a cultura afrodescendente com a préatica
de um festival que envolve a danga e o ladrdo de Marabaixo. E um
fator de visibilidade do movimento e impde respeito a identidade dos
seus participantes e redugdo do preconceito e discriminagdo étnica. A
primeira edigdo do Projeto contou com a participagdo de 07 escolas
publicas da capital Macapa. Em 2019, participaram 10 escolas publicas
incluindo unidades do interior do Estado. Esse Projeto “se apresenta
como uma iniciativa cultural que conseguiu romper os muros das
instituicdes escolares do Estado do Amapad”*°.0 caminho proposto
de inclusdo escolar reflete a discussdo atual sobre a possibilidade da

pratica da educagdo intercultural no ensino formal. Esse modelo ¢ uma

79 CANTO, Fernando. O marabaixo através da historia. Macapa: Printgraf, 2017. p.
23-24.

80 COSTA, Célia Souza da; PEDRO, Juliana Monteiro. Projeto Cantando
Marabaixo nas escolas do Amapa: uma agdo de educacdo ambiental patrimonial
no norte do Brasil. In: DOARTE, Luciano Chinda. Educagdes e cultura: teorias,
perspectivas, formas e analises. Curitiba: Instituto Memoria. Centro de Estudos da
Contemporaneidade, 2019.p.45-48.
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proposta alinhada os direitos humanos e uma ferramenta antirracista e

de reconhecimento cultural de culturas indigenas e afrodescendentes®!.

Estes fatos marcaram a resisténcia dos afrodescendentes para
a manuten¢do da sua cultura e identidade étnica, com a finalidade de
resgatar o respeito de toda a comunidade local. Nos dias atuais, com o
apoio dos Governos Estaduais e Municipais, o Marabaixo sobrevive com
suas adaptacdes e mutagdes e, € reconhecido por todos como patrimonio
cultural nacional. No ambito estadual, a Lei n°. 845 de 13 de julho de
200432, reconheceu o ciclo do Marabaixo e do Batuque de modo mais
amplo, ndo especificando todos os ciclos que ocorrem no Estado. A Lei
n°. 1.263, de 02 de outubro de 2008% estabeleceu a festa do Marabaixo
como patriménio histdrico e cultural do Estado do Amapa. Os grupos
e associagdes folcloricas vinculadas ao Marabaixo percorreram em
cortejo os orgaos publicos do Estado, tais como: “Palacio do Governo,
Ministério Publico, Tribunal de Justica, Prefeitura de Macapa, Ministério
Publico Federal, Camara de vereadores e Secretaria de Educagdo” para

exigirem maior valorizagdo a sua cultura.®

Em 8 de novembro de 2018, o Conselho Consultivo do Instituto
do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional-IPHAN, pelo processo
n. 01424.000185/2016-18, reconheceu o Marabaixo como patrimdnio

cultural imaterial nacional. Segundo Dossié Marabaixo®, os detentores

81 LIMA, Fernanda da Silva ¢ CROCETTA, Bruna Baggio. Entre didsporas e
insurgéncias: a luta antirracista das comunidades quilombolas no Brasil na
perspectiva da educacio intercultural. Revista Direitos Culturais- Santo Angelo, v.
14, n. 34, p. 93-117, set./dez, 2019.

82 AMAPA(Estado). Lei n° 845, de 13 de julho de 2004. Disponivel em: http://www.
al.ap.gov.br/ver_texto lei.php?iddocumento=19732. Acesso em: 6 abr 2020.

83 AMAPA (Estado). Lei n° 1.263, de 02 de outubro de 2008. Disponivel em: http:/
www.al.ap.gov.br/ver texto.php?iddocumento=24821. Acesso em: 6 abr 2020.

84 LIMA, Wanda Maria da Silva Ferreira. Ciclo do marabaixo: permanéncias e
inovagdes de uma festa cultural. 2011. Dissertagdo (Mestrado em Educagédo, Arte
¢ Histoéria da Cultura), Universidade Presbiteriana Mackenzie, Sao Paulo, 2011.
p.114.

85 BRASIL, Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional. Dossié Marabaixo.
Disponivel em: http://cmsportal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/DOSSIE
MARABAIXO.pdf. Acesso em: 19 ago. 2019c. p. 78 e 86.
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possuem lagos de ancestralidade e a celebragdo caracteriza-se como
identidade amapaense, com énfase na identidade negra local. Contudo,
no documento constam relatos de marabaixeiros sobre a existéncia de
atos de intolerancia, desrespeito e desconhecimento quando estdo em
espagos de educacdo formal, sejam publicos ou privados. Observa-se
que os frutos plantados pela ideia de inferiorizacao €tnica persistem no
tempo, compdem a realidade social e acirram a luta entre classes, tudo

dentro da concepgdo de sociedades capitalistas.

Por mais que o Brasil tenha passado por transformagdes politicas,
econdmicas e sociais, a ideia de cultura dominante ¢ de progresso
fundamentado no capitalismo continua. E fundamental olhar para o
outro extremo, para o contraditorio. Essa ¢ a relevancia da analise do
processo de resisténcia e (re)existéncia da cultura do Marabaixo no
Estado do Amapa, praticado pelos afrodescendentes. Este processo
culminou na organizagdo dos movimentos sociais em razdo da busca
pelo reconhecimento como patrimdnio nacional. Foi gragas as dinamicas
de resisténcia do movimento negro do Amapa que o Marabaixo passou
a ser reconhecido dentro da sociedade nacional. Vale ressaltar que os
intelectuais e artistas locais colaboram com a propagacdo desta cultura
e cultivam o respeito pelas manifestacdes afro-amapaenses.

A proposta de salvaguarda ¢ apresentada em quatro eixos no
Dossié do Marabaixo®® e referendadas no Parecer do relator do Conselho
Consultivo®” do TPHAN que consiste em I Marabaixo e educagdo
(realizagdo de curso de especializagdo sobre referenciais culturais
de matriz africana para os professores, estudos sobre diferengas e
similaridades entre Marabaixo ¢ Batuque e sobre as diferengas de
toque de Marabaixo); I[I- Marabaixo e difusdo e promogao (gravagio de

86 BRASIL, Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional. Dossié Marabaixo.
Disponivel em: http://cmsportal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/DOSSIE
MARABAIXO.pdf. Acesso em: 19 ago. 2019c. p. 89-93.

87 BRASIL, Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional. Parecer do relator
do Conselho Consultivo do Patriménio Cultural- IPHAN. Disponivel em: http://
portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Marabaixo.pdf. Acesso em: 19 ago.
2019b. p. 9.
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midias sonoras dos grupos e praticantes do Marabaixo e atividades de
divulgagdo); III — Marabaixo e transmissao (oficinas de composi¢ao de
ladrdes, de danca e de confecgdo de caixas de marabaixo, elaboracao
de pesquisas, documentacdo e publicacdo das memorias e biografias
dos Mestres e Mestras do Marabaixo); e [V- Marabaixo e apoio (selo
de indicagdo Geografica de procedéncia da gengibirra do Amapa e a

criacdo de um Museu de Marabaixo).

Consideracoes finais

A constituicdo e permanéncia do Marabaixo perpassa pelo
cenario da colonizagdo brasileira e segue com a concepcao do Estado
Nacional até os dias atuais cercado por muitos conflitos internos e
externos, tanto nas comunidades detentoras do patrimdnio cultural do
Marabaixo, quanto nas esferas sociais dominantes. Neste contexto de
conquistas e entraves, o Marabaixo segue resistindo e (re) existindo nos
barracdes dos festeiros residentes nos bairros da capital Macapa e nas

comunidades interioranas do Estado do Amapa.

Envolta as varias misticas ritualisticas, esta dan¢a traz consigo o
significado étnico dos negros no Amapa. Embora a histéria aponte que
0 Marabaixo foi combatido e rechacado pela Igreja Catolica, impositora
de dogmas cristaos, ditadora de verdades existentes dentro da dicotomia
“coisas de Deus” e “coisas do Diabo”. Do outro lado, a danga do
Marabaixo incomodou aos preceitos politicos, a racionalidade moderna
e ao Governo, estes movidos pelo ideal de progresso e desenvolvimento

econdmico e social da Amazonia.

Como sobrevivente de todos estes embates, esta manifestacao
cultural tem se expandido e tenta englobar varios setores sociais, gracas
as articulagdes do movimento social dos negros do Amapa. Causa que
tem recebido o apoio de intelectuais, artistas e do governo local para sua
divulgacao e promogao. Este trabalho concede ao Marabaixo e aos seus
produtores a visibilidade, um lugar de destaque em ambito nacional,
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uma vez que ele ja é reconhecido pela comunidade amapaense como

referéncia cultural imaterial.

A continuidade do Marabaixo marca um espago politico, cultural
e referencial, reflete a identidade étnica dos afrodescendentes e reforga
aunido geracional entre eles no decurso do tempo. Porém, o Marabaixo
permanece emaranhado no palco de rupturas e permanéncias,
intrinsecas as dinamicas sociais. Essas rupturas e permanéncias foram
influenciando a pratica de ritual, danca e cantoria, se renovando e

ressignificando, com algumas adaptagdes.

Desta forma, este patrimonio cultural continua a ser preservado
pelas comunidades porque € visto como um bem coletivo. Com o
reconhecimento como patrimdnio nacional, o Marabaixo passa a ser
bem de interesse publico titulado pelo Estado. Este estudo descreveu
0 Marabaixo como patriménio imaterial, um bem cultural que busca
reconhecimento social e o amparo da “oficialidade” para que os casos
de preconceitos e discriminacgdes étnicas sejam superadas no seio das

comunidades marabaixeiras.
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